
Pintura. Retrato.

UNIDAD TEMATICA IV. Clase magistral. Retrato y escenografía. 

SINTESIS DE CONCEPTOS

1. Estudio de las relaciones plásticas entre la figura del sujeto del retrato y los elementos de configuración de su entorno. 

Preliminares: 

Cita de Henry Focillon de Elogio de la mano. 1943. “Las formas son estables, las significaciones son cambiantes y son éstas las que se unen a las formas y no al revés”.

Cita de Fernández-Arenas de Teoría y Metodología de la Historia del Arte en “Historia de la teoría de las proporciones humanas como reflejo de la historia de los estilos.”: “En una obra de arte, la “forma” no puede separarse del “contenido”: la distribución del color y de la línea, de la luz y de la sombra, de los volúmenes y de los planos, por grata que pueda ser como espectáculo visual, debe también entenderse como vehículo de una significación que trasciende lo meramente visual.” 

Cita de Paul Auster: El libro de la memoria, a propósito de un cuadro de Vermeer. “La carta, el mapa, el embarazo de la mujer, la silla vacía, la caja abierta y la ventana invisible son todos recordatorios o emblemas naturales de la ausencia, de lo invisible, de otros espíritus, otros anhelos, tiempos y lugares, del pasado y del futuro, del nacimiento y tal vez de la muerte; en resumen, de un mundo que se extiende más allá del marco del cuadro y de horizontes más grandes y más amplios que abarcan la escena que aparece ante nuestros ojos e interfieren en ella. Y sin embargo Vermeer insiste en la plenitud y la independencia del momento presente, con tal convicción que su capacidad para orientar y contener cobra un valor metafísico.”

Para empezar recordamos las estrategias de la construcción de un cuadro señaladas por Jacques Aumont  en el texto de El rostro en el cine: Encuadre, Punto de vista

Fijación de lo accidental (Ver Textos para el estudio de Retrato y escenografía) 

2. Características compositivas propias del retrato en sus diferentes épocas, estilos y poéticas.  Tipologías.

2.1 Retratos de esponsales. Algunos ejemplos. 

- Los esposos Sforza de Piero Della Francesca Rostros de perfil- individuos en cuadros separados con unión en el paisaje que es el nexo matrimonial. Las miradas confluyen entre ellas.

- Matrimonio Arnolfini de Jan van Eyck en el aposento. Los objetos del contrato las manos unidas, el perro, las naranjas. Objetos cotidianos, domésticos, con connotaciones simbólicas.    

Retratos reales

-Antonio López y el retrato inacabado de la Familia real española  2010 
Repasar lo relativo a la pose de cuerpo entero. Medallas y vestuario, atrezzo de despacho real, cortina roja…   

2.2 Retratos venatorios
-Estudio comparativo de los retratos venatorios de Velázquez, Rubens, van Dyck , observaciones sobre el retratado, el espacio exterior y el perro.

2.3 Retratos de grupo  

· Retratos de gremios. Frans Hals. El esfuerzo por dar a cada uno su sitio. De Rembrandt al Equipo Crónica

· Artistas y grupos generacionales. Pérez Villalta.
2.4 Retratos de familia
- El retrato chino. Los lugares de cada miembro de la familia según la autoridad y los sexos. -Los retratos de interior del impresionismo. Entorno doméstico, la figura del perro, el mobiliario… 
2.5 Autorretrato
3. Características plásticas de realización del cuadro. (ver Ficha para retrato y escenografía)

 3.1. Los grados de iconicidad. Niveles, jerarquías de la visión, orden de importancia en el cuadro, esto es especialmente importante en un retrato pues sugiere y apunta y señala lo relativo al sujeto de la enunciación. Ver esto especialmente en Las Meninas de Velázquez..

3.2. Los diferentes tipos de espacios y sus significados. Lo ilusorio, simbólico, imaginario, conceptual, la instalación y los polípticos. 

3.3. Tres ejemplos para estudiar la puesta en escena. Tres retratos.

Los padres del artista. Otto Dix

Los padres del artista. David Hockney.

Los padres del artista. Enrique Marti. 

4. La puesta en escena del retrato contemporáneo. La interdisciplinareidad, el collage y el montaje son las estrategias de la puesta en escena del retrato contemporáneo heredadas de los lenguajes audiovisuales, que han traído nuevos discursos sobre el individuo y su identidad.  El políptico, la serie  y el collage aportan las estrategias oportunas para la representación de un individuo a través de señas de identidad como son la biografía personal y la memoria, introduciendo el tiempo en la narración de la obra mediante la secuencia. Las imágenes planas únicas pueden complementar su sentido en un conjunto articulado que haga más compleja  la interpretación de la obra gracias a los nuevos sentidos que se desprenden de la obra de conjunto. Si la serie sigue una línea de trama argumental horizontal, el políptico puede generar sentidos diagonales y verticales e incluso varios combinados. Así mismo el uso de nuevos modos de narración tomados del cine y la mezcla o convivencia de lenguajes en las instalaciones conceptuales de retrato contribuyen a la construcción del personaje del retrato en un contexto identitario plural. Para concretar estos conceptos ver los documentos de apoyo al estudio en la sección de contenidos de esta unidad,  como las imágenes en el documento pdf y los textos seleccionados.

REFLEXION

Una vez estudiadas las estrategias de la puesta en escena del retrato queda reflexionar sobre cómo las nuevas formas del retrato  pueden abarcar diversos aspectos del sujeto en una sola obra y completar un conjunto amplio de señas de identidad. Nos preguntamos si no se acerca más a una persona o la muestra mejor un retrato conceptual en el que intervengan aportaciones de texto, objetos, pintura, fotografía, tiempo secuencial y memoria… que un cuadro de retrato pintado del natural. Estudiar esto mediante ejemplos.
